LIETUVIY KATALIKY MOKSLO AKADEMIJOS METRASTIS. T. 34. ViLN1US, 2011. ISSN 1392-0502

ATKAKLUSIS TTOIHXIY:
ARISTOTELIO SUGRJZIMAS ] MODERNIOSIOS
DRAMOS TEORIJA IR PRAKTIKA

ATENE MENDELYTE

Mano darbg su Aristoteliu sqlygoja esminis jsitikinimas,

jog visos meno risys reprezentuoja veiklg, orientuotq j rimty,
visq zmonijq kamuojanciy klausimy suvokimo praturtinimg.
Mane prie Sios iSvados privedé Aristotelis.

Leon Golden'

Ivadas. Aristotelio Poetika — dazna hegelisko, teleologinio, j istorinj ir
idéjinj progresa orientuoto mastymo auka. Filosofijos disciplinoje masty-
tojas mégaujasi nebléstanciu pripazinimu, ta¢iau literatiiros ir meno stu-
dijose — tai chrestomatijy pradZios (t. y. nesvarbiausias, turintis tik istorine
svarba) teoretikas. Paradoksalu, jog postmodernybé atmeta teleologija bei
progreso idéja, bet vis délto literatiirologijoje chrestomatinis mastymas is-
lieka. Ar jmanoma prakalbinti Aristotelj hic et nunc? Ar gali jis ka nors svar-
baus mums (literattiros, teatro, meno kritikams) pasakyti? Chrestomatijos
nepadés: padéti gali tik nuoSirdaus intereso skatinami tyrimai. Laikas lite-
rattiros bei meno teoretikams pradeéti dialoga su klasikais. Juk tarpdiscipli-
niSkumas yra akademinis postmodernybés moto!

Samuelio Becketto pjesés, kaip ir dauguma moderniosios dramos pa-
vyzdziy, klasifikuojamos kaip anti-aristoteliSkos dramos. Taciau dramy
,aristoteliSkumas” nustatomas remiantis XX a. klasiky paneigtomis arba
patobulintomis Aristotelio teorijos ir koncepcijy interpretacijomis. Siy
moksliniy tyrimy apZvalga yra svarbi ir keicianti Aristotelio bei modernio-
sios dramos santykj.

Aristotelio tragedijos teorija. Katarsis. XX a. jvyko paradigminis po-
slinkis Aristotelio studijose. Katarsio savoka imta interpretuoti kognityvis-

! Leono Goldeno laiskas, 2010-09-12, in: Asmeninis autorés archyvas.
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kai: katarsis kaip suvokimas, iSaiskéjimas? (angl. clarification). Jau 1979 m.
literattirologas Donaldas Keesey pastebéjo, jog dauguma naujujy laiky kri-
tiky atmeta dominuojancias filologines katarsio interpretacijas kaip nejti-
kinamas. Jis atkreipé démes;j i besiformuojancia interpretatoriy stovykla,
suvokiancia katarsj kognityviskai. Keesey su $ia teorija susipaZino perskai-
tes klasiky Levi Arnoldo Posto ir Leono Goldeno darbus bei pastebéjo, jog,
jeigu kognityviné samprata ,bus priimta, Aristotelio ,katarsio” termino
garbé sugrjs”®.

Aristotelio kritikas Kevinas Crotty konstatuoja: ,,Formuojasi konsen-
susas, jog tragiskasis katarsis yra susijes su suvokimo praturtinimu arba
»Ppaaiskéjimu” apie tragedijos atlikimo iSSauktas emocijas bei atsaka j jas”.
Martha Nussbaum?® knygoje The Fragility of Goodness (Gerumo trapumas)® ap-
taria, kaip emocijos gali prisidéti prie intelektualinio iSaiSkinimo proceso,
kuris yra esminis ir privalomas bet kokiam efektyviam meno kiiriniui: filo-
sofé ir klasiké praplecia Goldeno iSskirtinai kognityvine samprata afektiniu
suvokimu’. Atsizvelgiant j Siuos termino patikslinimus, Aristotelio tragedi-
jos definicija galima suformuluoti taip: tragedija — tai biitinybés ir galimybés
rysiais sujungta pradzia, vidurys ir pabaiga, vedantys prie tam tikros isvados (angl.
inference) apie virtualy pjesés pasaulj.

Mimezé. Aristotelio mimezés® savoka XX a. iSsamiai tyrinéjo Geraldas
Else’as, Hermannas Kolleris, Davidas W. Lucasas, Richardas P. McKeonas
bei Goranas Sorbomas. Lucasas pabrézé, jog Aristoteliui priderama mime-

2 Sja prasme katarsio savoka vartoja Platonas Sofiste ir Faidone.

% Donald Keesey, ,On Some Recent Interpretations of Catharsis”, The Classical World,
1979, t. 72 (4), p. 193-205, 202. Cia ir toliau vertimas mano, — A. M.

*Kevin Crotty, The Poetics of Supplication: Homer’s Iliad and Odyssey, New York: Ithaca,
1994, p. 15.

*> Nussbaum teigia, jog kantiska mastysena padaré daug zalos senovés Graikijos min-
ciai. Savo knygoje ji imasi rekonstruoti , ikikantiska” didziujy tragiky — Platono ir Aristo-
telio — mastysena.

¢ Martha Nussbaum, The Fragility of Goodness, Cambridge University Press, 1986.

7 Sutinku su Nussbaum interpretacija, kadangi kognityvinis suvokimas yra neatsieja-
mas nuo afektinio. Neuromoksly tyrimai parodé, jog sutrikus emocinio atsako mechaniz-
mui, kognityvinis suvokimas apsunkinamas arba tampa beveik nejmanomas.

8 Platonas sitilo dvi prieSingas mimezés interpretacijas. Pirma, mimezé yra suvokia-
ma neigiamai dél jos ontologinio atsiskyrimo nuo realybés. Antra, mimezé yra suvokiama
teigiamai kaip ugdymo priemoné. Aristotelio meno teorija yra Platono neigiamo pozitirio
atmetimas bei teigiamo pozitrio iSplétojimas.
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tiné karinio forma yra kauzaliskai vieninga struktura (angl. causaly united
structure): kai karinio dalys yra ,btitiname kauzaliniame rySyje viena su
kita bei kiirinio visuma”, meno kiirinys , atskleidzia kazka nauja apie veiks-
mo prigimtj Siame pasaulyje”’. Tai reiskia, jog, kai Aristotelis kalba apie mi-
meze, jis kalba apie reprezentacija kaip prieZastine veiksmy seka, vedancia
i tam tikra suvokima, paaiskéjima’.
Mimezé i$ esmés yra filosofinis procesas, vedantis prie universalijy suvokimo,
todél yra galinga strateginé priemoné, skatinanti mokymasi bei iSvady priéji-
ma, suteikianti intensyvy ir iSskirtinai Zmogiska malonuma, kylantj i$ tokios
intelektualinés veiklos."

Taigi tragedija, komedija bei kitos mimezés formos suteikia mums ma-
lonuma ne dél konkretaus reprezentuojamo objekto, bet dél savo mimetinés
prigimties (t. y. intelektualinio, Zinojima praturtinancio uzsiémimo).

Neoaristotelizmas. XX a. i8kilo ir stiprus neoaristotelininky judéjimas
literatiiros teorijos bei kritikos srityse. Judéjimo pradininkai — 1930 m. Ci-
kagos universiteto angly, filosofijos ir uzsienio kalby katedry profesoriai.
Zymiausi i§ ju — Ronaldas S. Crane’as, Williamas R. Keastas, Richardas
P. McKeonas, Elderis Olsonas, Normanas Macleanas ir Bernardas Wein-
bergas. Poetika patrauké Siuos akademikus savo griezta metodologija, ka-
dangi veikalas, Crane’o zodZiais tariant,

tiesiogiai, induktyviai bei maksimaliai diferencijuotai pateiké, nors tik probegs-

miais, hipotezes, analitinius jrankius bei pagrindus, susijusius su jvairaus po-

buidzio poetiniy visumy kiirimo procesu, bei tobulumo kriterijus, pritinkanéius
kiekvienai poetiniy visumy rasiai.’

Nei Sios mokyklos steigéjai, nei ju sekéjai netaiké Aristotelio teorijos pa-
zodziui. Kitaip negu Goldenas, Nussbaum, Stephenas Halliwellas, Richar-
das Janko ir kiti klasikai, kurie stengiasi suvokti ir rekonstruoti ,tikraja”
Aristotelio teorija, neoaristotelininkai pirmenybe teikia laisvai Aristotelio

? Ibid.

1 §i samprata susijusi su Metafizikos (980a 22) teiginiu, jog , visi Zmonés troksta Zino-
ti”; zr. Aristotle, The Complete Works of Aristotle, vol. II, edited by Jonathan Barnes, Prince-
ton University Press, 1986.

! Leon Golden, Aristotle on Tragic and Comic Mimesis, Atlanta: Scholars Press, 2000,
p- 44.

12 Critics and Criticism: Ancient and Modern, edited by Ronald R. Crane, University of
Chicago Press, 1952, p. 17.
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veikaly interpretacijai ir adaptacijai priklausomai nuo konkreciy poreikiy:
Poetika téra teoriné inspiracija.

Bendroji ir taikomoji Aristotelio tragedijos teorijos. Sio straipsnio
autorés nuomone, pati Poetika ir Aristotelio teorija, kiek ja jmanoma re-
konstruoti, gali pasitarnauti praktinei kiriniy analizei. GrieZta veikalo
apropriacija (post)moderniesiems laikams néra biitina. I$ Poetikos galima
rekonstruoti (ekstrapoliuoti) dvi estetines ir literatiiros teorijas: taikomaja
(angl. special) ir bendraja (angl. general). Bendroji teorija suteikty galimybe
analizuoti jvairiy Zanry karinius, pradedant herojine poezija ir baigiant tuo,
kas tradiciskai jvardijama kaip absurdo teatras. Potencialiai teorija galéty
buti pritaikoma ir kity medijy kiiriniams: ne tik literatiirai, bet ir vizualie-
siems menams.

Terminai , taikomoji” ir ,bendroji” Aristotelio tragedijos teorijos yra
Goldeno iSradimai. Jie néra placiai vartojami literattiros teorijos ir klasi-
kinés filologijos tyrinétojy tarpe. Sios skirties Goldenui akademinio darbo
praktikoje prireiké atskirti Poetikoje implikuojamus du kriterijus. Aristote-
lis Poetikoje nurodo reikalavimus ir struktiirai, ir turiniui — juos Goldenas
ivardija kaip taikomaja tragedijos teorija. Taikomosios teorijos reikalavimai
yra iSdéstyti pirmuose SeSiuose Poetikos skyriuose: jie apibudina tragisko-
jo protagonisto pobiidj bei jo hamartia®. Bendroji tragedijos teorija yra ats-
kiras struktiiros kriterijus: pradZzia, vidurys ir pabaiga, jungiami biitinybés
ir galimybés (angl. necessity and probability) rySiais, vedantys prie galutinio
intelektualinio paaiskéjimo (angl. intellectual clarification).

Aristotelio tragedijos teorijoje labai svarbig vieta uzima logika ir prie-
zastingumas (motyvuotumas). Nors ir bendroji, ir taikomoji tragedijos teo-
rijos reikalauja loginio ir psichologinio jtikinamumo, Aristotelio logikos,
priezastingumo, bitinybeés ir galimybés pabreéztis yra pagrindinis btitent
bendrosios teorijos bruozas. Reikalinga, jog logikos ir priezastingumo prin-
cipai valdyty pasakojima: pradzia, vidurys ir pabaiga biity susieti buitiny-
bés ir galimybeés saitais. Vien tik laikymasis Sio principo leidzia kariniui
sukelti nusvitima, salygoti draminio veiksmo suvokima. Kad patenkinty
bendrosios teorijos reikalavimus, literattiros kiiriniai turi turéti fabulas su
aiSkia pradzia, viduriu ir pabaiga. Fabula, beje, turéty biiti suprantama la-
bai abstrakcia prasme, kaip bet kokio pobtidzio transformacija. Net jeigu

3 Hamartia tiesiogine prasme reiskia ,nepataikyti j taikinj”, pvz., kai medZziotojas ar
karys prasauna pro $alj. Taigi bet kokio pobiidzio , prasovimas” (intelektualinis, moralinis
ar fizinis) gali biiti suvokiamas kaip hamartia.
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kiirinio fabulos salygojamas nusvitimas yra Zzmogaus egzistencija chaotis-
koje Visatoje, fabulos strukttira turi paremti Sig iSvada ir prie jos vesti, pa-
stebéjimas turi buti jtikinamas.

Patetiné ir herojiné tragedijos. Goldenas knygos Understanding the II-
liad (Suvokiant Iliadg)** paskutiniame skyriuje ,Iliados ir graiky tragedijos
teorijos ir praktikos santykis” aptaria dviejy tipuy tragedijas: 1) tragedija,
kurioje dominuoja pathos; 2) tragedija, kurioje dominuoja tragiskasis he-
roizmas. Pathos — daugiareiksmis Zodis, ir Siuo atveju nereiskia emocinio
patoso. Goldenas aiskina:

Isiticio, Ziaurumo, kersto temos pasirodo daugumoje V a. pr. Kr. graiky trage-

dijy, ypaé Euripido pjesése. Sios temos napailsdamos keliauja per pasaulio li-

terattiros istorijg ir atspindi tai, kg galétume jvardyti kaip slegiantj Zzmogaus

biuklés patosa.’

Taip pat pathos yra dievy beatodairiSko ziaurumo pasekmé, kai vei-
kéjams nesuteikiama jokia galimybe pasielgti herojiSkai. Tragiskasis he-
roizmas uzleidZia vieta paZeminimui, degradacijai ir absurdui. Iliada bty
pathos tragedijos pavyzdys, jeigu nejvykty galutiné Achilo transformaci-
ja susitikus su Hektoro tévu. Nors dievai ¢ia neskatina veikéjy didvyrisko
elgesio, jie netrukdo pasireiksti didvyriSkumui. Tikros patetinés dramos
pavyzdys esti Euripido Bakchantés (nesiliaujanéios Dionizo paty¢ios i$ ji
izeidusio Kadmo giminés). Tragedijos centre gali bti ir ne dieviskasis, o
zmogiskasis Ziaurumas. Prisiminkime Euripido Medéjq (Medéjos beatodai-
riska kersta Jasonui).

Patetinés tragedijos priklauso bendrosios teorijos pavyzdziams, hero-
jinés — taikomosios. Sie euristiniai Goldeno terminai i§vedami i$ bendrosios
ir taikomosios tragedijos teorijy skirties: patetiné tragedija yra praktinis
bendrosios tragedijos teorijos ekstrapoliacijos rezultatas, tad i$ principo api-
budina platesnj tragedijy spektra nei herojiné. Herojiné (arba idealioji) ir
patetiné tragedijos skiriasi protagonisto bei katarsio pobtidziu. Herojinéje
tragedijoje protagonistas privalo sukelti ziirovy arba skaitytojy gailestj ir
baime. Patetinéje tragedijoje dazniausiai suklystama dél rimto moralinio ar
intelektualinio protagonisto trukumo, todél zitirovai patiria ne gailescio ir
baimés, o tokias stiprias emocijas kaip jsititj, Soka, pasibjauréjima bei uzlie-
jantj skausma (kita pathos reikSme).

4 Leon Golden, Understanding the Illiad, Bloomington: Authorhouse, 2005.
5 Ibid., p. 172.
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Bitent bendrosios teorijos (patetinés tragedijos) rémuose galima pras-
mingai susieti moderniajg drama bei Aristotelio teorija. Jeigu dramos kii-
rinys seka Aristotelio modeliu, jis privalo turéti pradzia, vidurjir pabaiga,
susietus biitinybés ir galimybés rysiais tam, kad pabaiga galiausiai mus
itikinty. Vis délto niekas netrukdo veiksmo linijai, fabulai biiti bendrosios
Aristotelio tragedijos teorijos modelio pavyzdziu, net jeigu pradzios ir
pabaigos generuojamos kirinio virtualios visatos poZymis yra arbitralu-
mas'®. Taciau pradzig ir pabaiga jungiantis vidurys turi prezentuoti biitina
ir galima progresija: drama, kuri prasideda arbitraliai bei priveda pagal
butinybés ir galimybés reikalavimus prie jtikinamos iSvados, susijusios
su tuo paciu dramos virtualaus pasaulio arbitralumu, atitinka vieningo
meno kirinio reikalavimus, iSkeliamus bendrosios Aristotelio tragedijos
teorijos. Sj karta teorija praktiskai pasitarnaus aptariant Becketto pjese
Come and Go' (1965) ir 1978 m. Schillerio teatre (Berlyne) Becketto rezi-
suotg spektaklj®.

Praktika: Samuelio Becketto Come and Go kaip patetiné tragedija.
Come and Go paantrastéje jvardyta kaip ,, dramelé” (angl. dramaticule): pje-
se sudaro vos 121 Zodis — tai koncentruotos dramaturgijos pavyzdys. Trys
veikéjos — Flo, Ru ir Vi — pjesés eigoje pasikeicia vietomis, palieka sceng ir
ija sugrizta, laikydamosi grieztos tvarkos: Silence. Exit Vi right. Silence. [...]
Flo moves to centre seat, whispers in Ru’s ear. Appalled*”®. Nesant treciajai mote-
riai, scenoje likusios pasidalija paslaptimi apie draugei gresiancia mirtj deél
nepagydomos ligos®. Susnabzdéjimo akto turinys téra numanomas — pjesés
vyksmui svarbts tiek Zodziai, tiek ir nutyléjimai. ApsSvietimas, kostiumai,
plastika bei akustika vaidina pagrindinj vaidmenj kuriant prasme, tad Sios

16 Dazna moderniosios dramos tema. Prisiminkime Toma Stopparda, Alfreda Jarry,
Eugene Ioneso. Samuel Beckett, Watt, London: Calder, 1978, p. 132: ,Ir Sioje ilgoje nuo-
seklumo grandinéje, besitesiancioje nuo ilgai mirusiyjy iki ilgai neuzgimsianciyjy, arbit-
ralumo savoka tegali iSlikti vien kaip i§ anksto nustatytas arbitralumas”. Tai iliustruo-
ja aristotelika kiirinio virtualios visatos suvokima: arbitralumas turi bati jtikinantis,
determinuotas.

17 Becketto tekstas ir pjesiy bei prozos kiriniy pavadinimai néra verciami dél ypatin-
go prasminio subtilumo.

18 Spektaklis bus rekonstruojamas remiantis Becketto teatro uzrasais.

¥ Samuel Beckett, The Complete Dramatic Works of Samuel Beckett, London: Faber and
Faber, 2006, p. 354. Kursyvas originale.

2 Mirties verdikta Beckettas paaiskino: ,Jos visos trys yra pasmerktos”. James Knowl-
son, Damned to Fame: The Life of Samuel Beckett, London: Bloomsbury, 1996, p. 532.
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pjesés nejmanoma aptarti neatsizvelgus j scenine realizacija: ,Ant popie-
riaus lapo, be vizualinio atitikmens, kiiriniai [vélyvosios Becketto pjesés,
kurioms priklauso ir Come and Go, — A. M.] atrodo pliki, skeletiski, netgi ne-
jskaitomi (tradicine literatiirine prasme, t. y. jeigu sakydami , nejskaitomi”
turime omenyje tai, jog ju pirminis efektas yra ekstralingvistinis)“>'.

Koncentruota, abstrakti, bauginamai simetriska dramos strukttira kont-
rastuoja su stereotipiniu ir banaliu veiksmu, motery paslapciy dalijimusi.
Kritiké Ronan McDonald pjese suvokia kaip ,, kandaus humoro Sedevra“*.
Pastaba néra lengva motyvuoti stebint publikuoto pjesés varianto pastaty-
ma, taciau Come and Go teksto genetikos prasme nuéjo ilga kelia, kurio pa-
baigoje buvo abstrahuotasi ir atitolta nuo komiskojo pradmens, kuris itin
ryskus pirminiuose pjesés variantuose. Toliau bus aptartas Sis abstrahavi-
mosi procesas bei jo rezultatas: veikéjy charakterizacija, fabula bei spektak-
lio struktiira. Galiausiai teks atsakyti j pagrindinj klausima: ar Come and Go
galima suvokti kaip aristoteliskajg patetine tragedija?

Komiskasis pradas. Pjesés juodrasciai, lyginant su galutiniu rezultatu,
pasizymi labai skirtingu tonu ir teksttira. Dramaturgo remarkos ir veikéjy
pasirodymo/iséjimo tvarka paZymeéta jau pirmuosiuose variantuose, taciau
pjesés ,aura” visiSkai kita. Juodrascius tyrinéjusi Rosemary Pountney at-
kreipia démesj j ,juokinga apzvalginj stiliy“*. Moterys dalijasi ne tik pa-
slaptimis apie gresiancig mirtj, bet ir apie romantines aferas su buvusiu
kaliniu bei kroketo ¢empionu bei apsilankyma vieSnamyje: ,Visos trys mo-
terys turéty apkalbéti ir buiti apkalbétos“?. Dialogas savo klis$émis primena
pora mety anksciau parasyta Play. Come and Go , priedainiu” tampa: Very
much so. [complacent laugh] Very much so indeed®. Svetimavimo tema, buvusi
tokia svarbi Play, iSkyla ir ankstyvose Come and Go versijose. Seksualumo
motyvas sustiprinamas ir parodijuojamas jtraukus j pjesés juodrascius bei
draminj veiksma ,, romantiniu-erotiniu“? stiliumi skaitomg nezinomo ro-

2 Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, The Theatrical Notebooks of Samuel Beckett: Shorter
Plays, New York: Grove Press, 1999, p. xvi.

22 Ronan McDonald, Samuel Beckett, Cambridge University Press, 2006, p. 19.

% Rosemary Pountney, Theatre of Shadows: Samuel Beckett’s Drama 195676, (ser. Irish
Literary Studies), Gerrards Cross: Colin Smythe, 1988, p. 78.

* Ibid., p. 78.
> Ibid., p. 81.

% Frescoes of the Skull, edited by James Knowlson, John Pilling, London: Calder, 1979,
p- 124.
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mano i$trauka. Si veikéjy charakterizacija jas jvaizdina kaip naujosios ko-
medijos? herojes.

Come and Go: tragedija. Vis délto 15 versijy atitoles galutinis varian-
tas vargiai beislaiko §ig komiska charakterizacija. Nepaisant McDonald ko-
miskumo apciuopimo, galutiniame variante susiduriame su tragiskomis
herojémis. Teatrologo Herscho Zeifmano Zodziais tariant, , Beckettas , nu-
lupo” nuo pjesés bet kokj pertekliy — sluoksnj po sluoksnio — kol galiausiai
beliko tik apnuoginta minimali draminé forma“®. I astrialiezuviy sveti-
mautojy trys moterys transformuojamos j trapias, kontempliatyvias, be-
amZes mergeles, tebesvajojancias apie meile bei rezonuojancias su Footfalls
ir Rockaby mergelémis-dvasiomis. Aliuzijos j Franzo Schuberto® Mirties ir
mergelés kvarteta ir vieniSa mergele gritivanciame name atsiranda jau radi-
jo pjeséje All that Fall (1956): &i figtira yra pasikartojantis motyvas Becketto
karyboje.

Ansktesnése pjesés versijose uzuomina apie nepagydoma liga buvo pa-
keista vien implikuojama siaubinga zinia, kadangi, kaip pastebi Becketto
biografas Jamesas Knowlsonas: ,Pasmerkimo nutyléjimas galutinéje ver-
sijoje yra itin paveikus biitent dél Sio neapibréztumo”*. Remarkos pazymi
iSgastj iSgirdus paslapt], pasitikslinimus, ar nesancioji tai Zino — tai vienin-
telés emocingos akimirkos. Vis délto pradinis Sokas represuojamas ir grjz-
tama j dominuojancia pateikimo monotonija. Ironiska, jog iSstumtas Sokas
(draugés mirtis) yra ir juy paciy lemtis. Siy gasdinanciy implikacijy emoci-
nis svoris perkeliamas zitirovams, kuriems tenka jsivaizduoti uz nutyléji-
my slypincia tiesa.

Pountney suvokia motery mirtj kaip jy gyvenimo neisbaigtumo pa-
tvirtinima: ,,Come and Go motery tragedija yra juy nesibaigiantis laukimas:
laukimas to (tikriausiai santuokos), kas niekada nejvyko. Dabar, mirciai —
nekviestam mylimajam — betykant Sesélyje, jos netrukus paliks gyvenima

¥ Naujoji komedija tradiciskai siejama su graiky dramaturgo Menandro (342-291 pr.
Kr.) vardu ir kiiriniais. Naujoji komedija susijusi su oikos (namy) sfera: dazniausiai drama-
tizuojamos meilés intrigos. Komisko efekto siekiama zodziy zaismu, samoju, o ne fiziniu,
vulgariu humoru bei satyra (senosios komedijos bruozai).

% Hersch Zeifman, ,,Come and Go: A Criticule”, in: Samuel Beckett: Humanistic Perspec-
tive, edited by Morris Beja, Stan E. Gontarski, and Pierre Astier, Columbus OH: Ohio Uni-
versity Press, 1983, p. 142.

¥ Becketto mégstamiausias kompozitorius. Dramaturgas panaudojo Schuberto daing
,Naktis ir sapnai” (vok. Nacht und Triume) savo to paties pavadinimo televizijos pjeséje.

% James Knowlson, John Pilling, op. cit., p. 121.
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taip niekada i$ tikryjy ir negyvenusios”®!. Motery gyvenimo neapibréztu-
mas, ne-gyvenimas, perteikiamas ir minimalistine pjesés struktiira bei iro-
niSka paantraste ,dramelé”: jy gyvenimo patirtis ir tragedija tenusipelno
deminutyvinés iSraiskos.

Charakterio konstrukcija. Vaiduokliska balansavimo tarp gyvenimo ir
mirties atmosfera yra sukuriama balso, kostiumuy, $viesos, plastikos bei in-
tertekstiniy nuorody pagalba. Nors teatro kritikas Paulas Newhamas prie-
Sina ,nattralistinio teatro vieno charakterio prezentacijos preferencija” ir
naujaji netradicinj teatra, kuriame ,charakterio samprata tampa maZziau
svarbi negu kitos teatro dimensijos: kinetika, Sviesa bei forma, tradiciskai
laikytinos esminémis skulptiiroje bei tapyboje, bet iki Siolei i$ performaty-
viy meny tebuvusios centrinés tik Sokyje”*, taciau Come and Go charakteris
biitent ir yra sukuriamas $iy ,,netradiciniy” elementy pagalba®.

Becketto veikéjoms parinkti kostiumai salygoja trijy protagonisciy cha-
rakterio vieninguma: ,Lo: raudona skrybeélé, geltona suknelé, violetiniai
bateliai; Mei: violetiné skrybélé, raudona suknelé, geltoni bateliai; Su: gel-
tona skrybélé, violetiné suknelé, raudoni bateliai“>. Sis vizualaus spalvinio
iSsidéstymo sukiirimas Beckettui leidZia pabreéZti veikéjy sasajas bei para-
digmatiskai atkartoja kitokio pobuidZzio jungtis: fiziSkai jas jungia jmantrus
ranky persipynimas®, psichologiskai — pasidalijimas paslaptimis.

Reikalavimy kostiumams sukonkretinimas atskleidzia , eteriska” pro-
tagonisciy prigimtj: ,Skrybélés: lengvos, placiakrastés, papuostos gélémis,
kaspinais, plunksnomis, kad sujudéty nuo véjo“* bei ,suknelés: laisvos,
lengvos, dél to paties efekto”¥. Imantris veikéjy apdarai primena tokiy pje-

% Rosemary Pountney, op. cit., p. 85.

% Paul Newham, ,,The Voice and the Shadow”, Performance, 1990, Nr. 60, p. 44.

% Sjuo atzvilgiu Becketto teatras skirtysi nuo Roberto Wilsono spektakliy, kuriuose
Newhamo prieSpriesa visiskai galioty: Wilsonas Sviesos, kostiumy, kinetikos pagalba ne
tik nesukuria charakterio, bet ji panaikina.

3 Samuel Beckett, The Brown Notebook [MS 1730], archive of the Beckett International
Foundation, University of Reading, 1979, fol. 4r.

* Samuel Beckett, The Complete Dramatic Works of Samuel Beckett, p. 355: After a moment
they join hands as follows: Vi’s right hand with Ru’s right hand. Vi’s left hand with Ru’s right
hand. Vi’s left hand with Flo’s left hand, Flo’s right hand with Ru’s left hand, Vi's arms being above
Ru’s left arm and Flo’s right arm. The three pairs of clasped hands rest on the three laps. Silence.
Kursyvas originale.

36 Samuel Beckett, The Brown Notebook, fol. 4r.

% Ibid.
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siy kaip Happy Days ir Rockaby veikéjas. ReZisieriaus pastaba dél specialiy
bateliy reikalinga pabréZti tylai, negirdimam veikéjy pasitraukimui: , Bate-
liai: lengvi, baleriny, iSéjimai tyltis“®. Tyltis iSéjimai bei sugrizimai atskiria
vaizda nuo garso bei jprastinio pasaulio logikos. Nors veikéju kostiumai
spalvingi, taciau spalvos, sujungtos su tyliu judesiu, perteikia skaidruma,
trapuma, eteriSkuma. [spudj sustiprina ir nuo maziausio véjelio suvirpan-
cios kostiumy teksttiros bei skrybéliy plunksnos. Svarbu ir tai, jog motery
skrybéles turi taip dengti veidus, jog nebtuity galima jzitréti individualiy
bruozy, amziaus, iSraiSky. Ta¢iau Sis nuasmeninimas ne panaikina charak-
terj, o sukuria savitas ir jsptidingas tragiskas herojes. , Irigubas” trapumas,
mistiné seserysté ir susidurimas su mirtimi dél Sio aido, atkartojimo prin-
cipo, yra tik paveikesnis.

Beckettas, rezisuodamas $j spektaklj Schillerio teatre, netgi masté apie
specialiy ventiliatoriy panaudojima®, suvirpinsianciy veikeéjy kostiumus,
taciau praktiskai Sie aparatai nebuvo panaudoti. Kitas (jgyvendintas) Bec-
ketto techninis sumanymas buvo pagalvélés®, ant kuriy sésdavo aktoreés,
kad judesys buity negirdimas ir $velnus. Pagalvélés i§ pradziy turéjo buti
iSsineSamos iSeinanciosios aktorés, taciau nuspresta, jog jas nepastebimai i$
vietos j vietg perkels pasislenkancioji aktoré*'. Garsinés informacijos suma-
zinimas iki minimumo (net veikéjy kalba vos girdima) sukuria jelektrintos
atmosferos, tvyrancios jtampos pojitj: laukiama kazko, kas turi netrukus
ivykti — kazko negero.

Veikéjy vardai Flo, Vi ir Ru* taip pat nurodo géles ir trapuma. Rankras-
¢iuose vardai kinta i$ paprasciausiy A, B ir C j Viola, Poppy bei Rose, kurie
galiausiai redukuojami iki aido: Vi, Flo ir Ru. Neissipildziusiy svaju apie
meile tema sieja jas ir su Williamo Shakespeare’o herojémis: Ofelija (Ham-
letas), tarp kurios dalijamy géliy buvo rata (angl. rue), bei Viola (Dvyliktoji
naktis). Zeifmanas taip pat pastebéjo, jog pirmosios Vi eilutés (When did we
three last meet?*®) yra nuoroda i Makbeto raganas, ,keistgsias seseris” (plg.

3 Ibid.
% Ibid.
40 Ibid.
1 Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 236.

4 Vokiskame variante: Lo (Flo), Mei (Vi) bei Su (Ru). Pakeitimai tikriausiai dél aso-
ciatyvumo: vokiskai ,gélé” yra Blume, ,Mei” primena Mai (vok. geguzé), Su pagal Rose
(vok. rozé).

# Samuel Beckett, The Complete Dramatic Works of Samuel Beckett, p. 354.
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First Witch: When shall we three meet again?**) bei palygina jas su moiromis:
»dar viena sesery trijulé, verpianti savo gyvenimo siiila bei apmastanti savo
likima“#. Spalviné gama bei veikéjy vardai jas sutapatina: jos neturi nepri-
klausomos, individualizuotos prezentacijos. Becketto rezisuotame pjesés
pastatyme 1966 m. Paryziuje spalvas pakeité pilki atspalviai: taip veikéjos
dar labiau sulietos. Ta¢iau nenuostabu, jog Sio pasirinkimo buvo atsisakyta:
iSnyko sasajos su gelémis ir (nu)zydéjimu.

Eiluciy semantinis atkartojimas (semantinis aidas) taip pat susieja vei-
kéjas: Flo: What do you think of Vi? [...] Ru: How do you find Flo? [...] Vi: How
do you think Ru is looking?* bei Ru: I see little change. [...] Vi: She seems much
the same. [...] Flo: One sees little in this light". Veikéjy ZodZiai yra tarytum mu-
zikinés variacijos ta pacia tema. Nuoroda, jog visos dialogo eilutés, iSsky-
rus Oh*, turi buiti sakomos vos girdimai bei monotoniskai, kartu su tyliais
veikéjy judesiais sustiprina sukeliama sensorinj trapumo, neapibréztumo
efekta. Tarytum moteris gaubty miego Sydas ir tik gresiancios mirties jsiver-
zimas trumpam sugriauty i paslaptinga miego-gyvenime realybe. Bet tik
trumpam: pjesés draminis ritmas vél jsupa veikéjas i letargo biisena.

Nutyléjimai ir pauzés pjeséje atlieka ne mazesnj vaidmenj negu zodziai.
Tai pjesés muzikalumas bei poetiSkumas, primenantis redukuota haiku ei-
lérascio forma, kur vaizdiniy sankirta vercia atrasti implicitiSkus rySius.
Becketto asistentas Walteris Asmusas netgi pasizyméjo sakinj Warum sollen
wir nicht von den alten Zeiten sprechen?® (vok. ,Kodél negalime kalbéti apie
senus laikus?”) kaip pjesés pagrindine potekste. Jau¢iamas atminties svoris,
dabarties neuztikrintumas, ateities siaubas. Nutyléjimai, Snabzdesiai bei ne-
noras kalbéti salygoja nejaukumo pojutj bei leidzia geriau suprasti veikéjuy
situacijos rimtuma bei beviltiSkuma. Asmusas prie Flo sakinio One sees little
in this light™ prirasé Ausrede® (vok. pasiteisinimas). Tai vengimas tiesmukis-

# William Shakespeare, Macbeth, edited by Albert R. Braunmuller, Cambridge Uni-
versity Press, 1997, p. 102. Becketto pjeséje pakinta laikas (biisimasis — btasis). Taip trijy
motery susitikimas tampa trijy ragany biisimo susitikimo i$sipildymu.

* Hersch Zeifman, op. cit., p. 139.

6 Samuel Beckett, op. cit., p. 354-355.

¥ Ibid.

* PranctiziSkame vertime Beckettas §j aida kitaip perteikia: nebelieka trijy Oh, bet
ju vietoje jdeda tris m raide prasidedancius zodzius (kompensacija): miséricorde, malheur,
misére.

4 Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 239.

* Samuel Beckett, op. cit., p. 355.

°! Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 238.
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kai pripazinti mirties, kiino entropijos fakta. Siy pastaby salygojamos subti-
lios balso moduliacijos — dar viena charakterj kurianti iSraiskos plotme.

Motery judesiai sukuria plastinj aida. Vienai veikéjai pasitraukus is sce-
nos (pirmiausia Vi, tada Flo, galiausiai Ru), kita pasislenka prie treciosios:
Flo moves to centre seat, whispers in Ru’s ear. [...] Ru moves to centre seat, whis-
pers in Vi’s ear. [...] Vi moves to centre seat, whispers in Flo’s ear. Kiekvieng
karta pasidalijusi paslaptimi moteris prideda pirsta prie lipy: paslapties
saugojimo, bet kartu ir memento mori zenklas. Beckettas nurodé, jog $is ju-
desys turi biiti atliekamas itin ,,§velniai”: ,,Rankos pakeliamos j org; atlikus
gesta, jas Svelniai kartu nuleisti“**. Tad ne tik kostiumy, dialogo, bet ir plas-
tikos pagalba sukuriami veikéjy charakteriai, neturintys individualybés: jos
téra viena kitos aidas.

Metaforiska mirties erdvé. Atsikartojantys judesiai (begarsis iSéjimas,
pasislinkimas, susnibzdéjimas j draugés ausj, grésmingas zvilgsnis, prie
lapy pridedamas pirstas) sukuria skulpttriSkumo efekta, ragina atkreipti
démesj j tuscig erdve, supancia figiiras. Tokios zitiros imperatyva sustip-
rina ir apSvietimas: mazame Sviesos lopinélyje sédi trys figuiros, jas supa
aklina tamsa; veikéjos iSeina i$ Sio lopinélio ir atgal j ji sugrjZta; ju begarsiai
judesiai ir nepastebimi iSnykimai pabreézia butent iSé¢jimo ir jéjimo j Svie-
sos zona fakta. Nors publikuotame Come and Go tekste nurodoma naudoti
juoda uzuolaida, uz kurios iSeinanti moteris pasislépty, taciau vélesniuose
pastatymuose naudojama Sviesos iSblésimo (angl. fade-in / fade-out) techni-
ka sukuria apSvieciamo draminio objekto priklausymo dviem pasauliams
ispudj, leidzia sugauti tarp Sviesos—tamsos zony klajojantj objekta iSryské-
jimo (suvokimo) akimirka. Taip konstruojama paralelé tarp Sio judesio ir
egzistencijos trumpumo: ,Kai viena po kitos moterys pakyla, pasitraukia
i§ Sviesos ir pranyksta tamsoje, mes simultaniSkai regime $iuo simboliniu
judesiu suvaidinama $nabzdama paslaptj. Verbalinis mirties verdiktas is-
verciamas j vizualine kalbg kaip ,i§éjimas”“*. Kiekvienos moters lemties
iStartis iSreiSkiama vizualine simbolika: dramatizuojama mirties kaip tam-
sos metafora. Verbalinio ir vizualinio teksto prieSstata paruoSia Zitirovus
galutiniam ,,iSblésimui”.

52 Samuel Becket, op. cit., p. 354-355.
5 Samuel Beckett, The Brown Notebook, fol. 2r.
* Hersch Zeifman, op. cit., p. 142.

5 Sviesa bei sasajos su ,iSblésimu”, kuris visuomet Becketto kiiriniuose koreliuoja su
»mirtimi”, taip pat buvo iSryskintos: Beckettas pakeité Was hdlst du von Su? j Wie erscheint
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Apsvietimas veikia ne tik metaforiskai bei atlieka pranasystés funkci-
ja, bet ir vaidina svarby vaidmenj kuriant pjesés ,aura” bei jsteigia tamsa
kaip papildoma veikéja. Becketto nurodymai scenai ir apsvietimui iskal-
bingi: Sitting centre side by side stage right to left Flo, Vi, and Ru. Very erect, fa-
cing front, hands clasped in laps. Silence®®. MergaitiSka poza, tyla ir veikéjas
supanti tamsa perteikia ne tik trapuma, bet ir sunkuma, gravitas. Asmu-
sas savo uZraSuose pasiZyméjo Sio Come and Go pradZios tableau nuotai-
ka ir prasme: , Pradzios sustingimas turéty pranokti neisreiSkiamuma bei
neuztikrintuma“”’. Faktas, jog veikéjas pjesés metu supa visiSska tamsa, ku-
rioje jos vos Zengusios kelis zingsnius i$ karto iSnyksta (yra pasiglemzia-
mos), suponuoja aktyvia tamsa, kuri susijusi ir su miuisy, ziurovy, pozicija:
mes taip pat esame paskende toje pacioje salés tamsoje®, esame veikéjas
supancios aktyvios tamsos dalis. Veikéjy mergaitiska sédéjimo poza, neis-
vengiamas atgreZtumas j publika (tai vienintelis i$ tamsos iSnyrantis vaiz-
das, ties kuriuo mes galime sufokusuoti zvilgsnj) bei visa gaubianti tamsa
butent ir sukuria Asmuso pasizZymeéta trapumo ir stingdancios tylos efekta.
Kaip ir tamsa, tyla pjeséje yra aktyvi, Snabzdanti tai, ko veikéjos ir mes ne-
norime girdeéti.

Loci memoriae. Suolelis, ant kurio sédi veikéjos ir ant kurio vyksta
pagrindinis dramos (dramelés) veiksmas, yra vienintelis daiktas sceno-
je. Becketto nurodymas, jog suolelis biity siauras (veikéjos turéty susi-
sprausti), be atloSo ir vos pastebimas, pavercia jj tokiu paciu vaiduoklisku
elementu kaip ir veikéjos. KédZiy svarba Becketto scenoje aptaré kriti-

dir Su? Erscheinen reiskia pasirodyti. ReikSminga ZodZio etimologija: i$ scheinen (vok.
Sviesti); Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 238.

Beckettas doméjosi graiky filosofija bei Hérakleito idéjomis: , Beckettas iSsamiai stu-
dijavo graiky filsofija ir buvo susipazines su jvairiomis visatos teorijomis, tarp juy ir su he-
rakleitiSkaja. Filosofiniuose uzrasSuose Beckettas uzsiminé apie , dvigubg procesa”, pasi-
skolintg i$ Hérakleito filosofinés minties: ,Visy dalyky jsiliejimas j ugnj ir gyvenima arba
iSsiskyrimas i$ ugnies, vandens, Zemés ir mirties””; John Haynes, James Knowlson, Images
of Beckett, Cambridge University Press, 2003, p. 140.

% Samuel Beckett, The Complete Dramatic Works of Samuel Beckett, p. 354.

% Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 237.

% Becketto tamsa daznai biidavusi ne tik aktyvi, bet ir agresyvi: aktoré Billie Whi-
telaw, dirbusi su Beckettu statant Not I, kur spektaklio metu téra apsSviesta aktorés
burna, savo interviu prisimena, jog spektaklio premjeros metu jiems teke , iSdauzyti”
lempas ribinése bei tualetuose, kad zitirovai, nepakeldami Sios tamsos, nebégty is
salés.
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kas Lesas Essifas. Kédes jis apibudino kaip , liekanas®”, atlikus Becket-
to Prouste®® minimg ,, sumazinimo” (angl. shrinking) procesa, primenantj
skulptoriaus mena: atsikratoma nereikalingy medziagy tam, kad pasiro-
dyty grynoji forma®.

Trumpas pjesés veiksmas yra tiesiogiai susijes su Siuo suoleliu, kuris
igyja locus memoriae®® prasme®, kadangi Flo, Vi ir Ru skendi prisiminimuose
ant jo sédédamos: Flo: Just sit together as we used to, in the playground at Miss
Wade’s. Ru: On the log®. Véliau: Vi: May we not speak of the old days. [Silence.]
Of what came after? [Silence.] Shall we hold hands in the old way?* Atmintis igy-
ja fizine forma: apie praeitj atsisakoma kalbéti, ji sugrjzta sédéjimo, buvi-
mo kartu Sioje locus memoriae akimirka. Atmintis yra abstraktaus pobudzio.
Vienintelis konkretus prisiminimas — trys mergaités, susédusios kartu ant
rasto, — buitent ir yra pateikiamas kaip sceninis vaizdas. Kai tik paminimas
vaikystés rastas, paralelé tarp praeities ir dabarties tampa akivaizdi ir jgyja
materialig scenine iSraiska.

Pjesé yra ir literattirinés atminties vieta dél gausiy intertekstiniy nuo-
rody. Pjesés pavadinimas primena Thomaso Stearnso Elioto J. Alfredo Pruf-
rocko meilés dainos (1917) ateinandias ir iSeinancias moteris (plg. wormen come
and go%), kalbancias apie Michelangelo. ISéjimo ir sugrjzimo dinamika bei
tusti motery pokalbiai taip pat tematiSkai jungia Becketto pjese bei Elio-

* Les Essif, Empty Figure on an Empty Stage: The Theatre of Samuel Beckett and His Gene-
ration, Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 2001.

% Ankstyvas (1930) Becketto veikalas, aptariantis Marcelio Prousto kiiryba bei paties
Becketto estetika ir mastysena.

6 Sjuo principu vadovavosi Michelangelo, kurio meng Beckettas i$samiai studijavo.
Michelangelo principas buvo svarbus ir Becketto artimo draugo skulptoriaus Alberto Gia-
cometti kiiryboje, kuris sukiiré Jeano-Lois’o Barrault’o 1961 m. rezisuoto En attendant Go-
dot scenografija. Pasak Michelangelo, akmuo jau turédavo savyje paslépta forma, skulpto-
riaus darbas tebuvo iSvaduoti $ig forma i§ akmens luito, leisti jai pasirodyti. Analogiskai
galima suvokti ir Becketto darba su savo pirminiais pjesiy variantais.

62 Verta prisiminti ir Becketto daZnai skaitytq Sv. Augusting bei jo campos et lata praeto-
ria memoria (lot. atminties vietas).

 Daugiau apie loci memoriae Becketto kiiriniuose ir ju sasajas su hermetine kabalos
tradicija Zr. Antonia Rodriguez Gago, ,The Embodiment of Memory (and Forgetting) in
Beckett’s Late Women'’s Plays”, in: Drawing on Beckett: Portraits, Performances, and Cultural
Contexts, edited by Linda Ben-Zvi, Tel Aviv: Assaph Books, 2003, p. 113-126.

¢ Samuel Beckett, op. cit., p. 354.

% Ibid., p. 355.

% Thomas Stearns Eliot, Collected Poems: 1909-1962, New York: Harcourt, Brace &
World Inc., 1963, p. 3.
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to poema®. Vi zodziai, parafrazuojantys Makbeto raganas, ne tik prisideda
prie pjeseés literattirinés atminties tinklo, bet ir susieja motery sédéjima su
ragany susirinkimais, S8abasais (angl. witches” sabbath). Su Sia mistikos aura
rezonuoja ir paskutinés Flo eilutés, nesanciy zZiedy regéjimas (santuoka su
mirtimi?): I can feel the rings®. Ponios Wade paminéjimas kalba apie Bec-
ketto asmenine atmintj: dramaturgo vaikyste ir akmeninj litita mokyklos
kieme (angl. at Miss Wade’s), apie kurj Beckettas rasé savo teksty vertéjui
i olandy kalba®. Taip Come and Go suolelis, kaip ir motery persipynusios
rankos (centriné pjesés metafora), igyja isskirtine funkcija: praeitj ir ateitj
sujungia dabartyje.

Tragiskasis katarsis. Apsvietimo pobudis bei suolelio funkcija prisi-
deda prie veikéjy kaip tragisky herojy charakterizacijos, kuri jas pakyléja
iki mistisky, tobula, trapy moteriskuma jktinijanciy”, tarp dvieju pasauliy
balansuojanciy buitybiy, numatanciy ateitj bei jktinijanc¢iy dabartj. Kalbant
Aristotelio savokomis, jos yra geresnés nei vidutinis Zmogus. Paradoksa-
liai bitent Sie atributai, neatitikimas (angl. incongruity) gali kelti juoka: iki
moiry statuso pakylétos senmergeés. Taciau kuriamo jvaizdzio vientisumas
bei iSbaigtumas vis délto neutralizuoja komiska interpretacija. Tragiskojo
katarsio esmé yra ne apgailétina ar bijotina senmergysté, o prigimtiné Zmo-

 Beckettas taip pat paprasé vertéjo i vokieciy kalba (Elmaro Tophoveno) pakeisti
Su fraze friiher (vok. anksciau) i damals (vok. anuomet) sakinyje Hand in Hand wie damals;
zr. Samuel Beckett, The Brown Notebook, fol. 3v. Taip sukuriama intratekstiné nuoroda j
kita Becketto pjese pavadinimu Damals (angl. That Time), dramatizuojancia atminties
problematiskuma.

8 Ibid.
% James Knowlson, op. cit., p. 532-533.

70 Baitent dél to Peterio Brooko pastatyme motery vaidmenis atlike vyrai aktoriai pa-
piktino reZisieriy Antonio Borriello, pasak kurio, Brookas panaikino Becketto pjesés es-
minj elementa ir taip sudarkeé kiirinj: ,,Sis nuostabus reZisierius [Peteris Brookas, — A. M.]
Come and Go naudoja du vyrus. Man ,,dramelés” veikéjos primena moiras ar romeény liki-
mo deives, paslaptingas, poetiSkas biitybes, jvairiaspalvius véjo giisius (blanki violetiné
Ru, blanki raudona Vi, blanki geltona Flo) [.] Come and Go, kaip minéjau, esti trys moterys,
trys sklandantys, ateinantys, iSeinantys glezni Ziedlapiai — tylios sparnuotos moteriskos
dvasios. Jos isskirtinai moteriskos. Tiesa, placiabrylés skrybélaités paslepia jy veidus, te-
palikdamos prietemoje vos matomas juy ltipas ir skruostus, kas galéty pateisinti vyry ak-
toriy naudojima. Vis délto vaidybos, gesty, balso tembro ir ypac teksto dvasia reikalauja
bitent to, ko praso dramaturgas, zodis i Zodj"”; Antonio Borriello, ,Beckett the Euclidean
(as is he who interprets him)”, in: The Tragic Comedy of Samuel Beckett, edited by Daniela
Guardamagna, Rossana M. Sebellin, Rome: Universita degli Studi di Roma, 2009, p. 230—
435, 432.
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gaus vienatvé ir kartu viltis, jog Zmogus néra vienas. Veikéjos esti vienos
kartu, fiziskai verciamos susisprausti ant itin siauro suolelio, kaip ir mes,
zitirovai, esame drauge jkalinti salés tamsoje. Bendra vienatve nebéra tokia
skaudi, , spengianti”. Lyn Gardner spektaklio recenzijoje raso:

Kaip ir $iy motery draugysté, pjesé jvyksta tylos akimirkose tarp 121 zodzio
teksto. Tarytum jmestumei akmenélj j Sulinj ir klausytumeisi tolimo pliukste-
léjimo, kuris aidéty amzinybe. Pabaigoje moterys susiima uz ranky: mazytis
solidarumo bei ypatingo Svelnumo gestas. Tai toks bevaisis gynimasis nuo ne-
gailestingo pasaulio, kad norisi verkti.”

Paskutinysis recenzentés sakinys puikiai iliustruoja katarsio patirtj: ,Be-
vaisis gynimasis nuo negailestingo pasaulio” yra kognityvinis suvokimas,
iSvada, tuo tarpu ,norisi verkti” (angl. makes you want to weep) yra emocinis
atsakas. Tai atitinka Nussbaum kognityvinio ir emocinio (afektinio) suvo-
kimo vieningumo postulata.

Katarsio patirtj kuria ir itin grieZta pjesés struktiira. Ekspozicija (pje-
sés pradzios tableau) Zymi fabulos pradZia. Néra Zinoma, kiek laiko vei-
kéjos sédi ant suolelio, bet §is neapibréZztumas, Asmuso ZodZiais tariant,
,neuztikrintumas“”? butent ir yra pagrindinis pjesés visatos pozymis. To-
liau susiduriame su trijy paslapciy atskleidimais (peripetijomis), konstituo-
janciais pjesés viduri. Pjesés pabaiga yra Flo Ziedy vizija. Ziedai, beje, néra
matomi: No rings apparent”®. Becketto nurodymas sustiprina neuztikrintu-
mo pojlty, nes no rings apparent (angl. ziedai nematomi) skiriasi nuo no rings
(angl. ziedy néra). Tai ne tik iliuzija, bet ir regéjimas, turintis ne komiska
(senmergiy sapalionés), o metafizing prasme: mirties jsigaléjimo (sutuokti-
nio atéjimo) akimirka.

Asmusas™ savo uzrasuose pasizyméjo Come and Go suskirstyma i tris
dalis, tad net §i miniatitiriné vieno veiksmo dramelé pretenduoja j neokla-
sicistine struktiira. Po Lo zodZziy Gott bewahre!™ (angl. God grant not!”®) nu-
brézta linija, kuri Zymi pirmos dalies pabaiga. Antra dalis baigiasi zodZiais

" Lyn Gardner Come and Go recenzija (2006-04-04), publikuota The Guardian. Cituoja-
ma: Physical Theatres: A Critical Reader, edited by John Keefe, Simon Murray, London, New
York: Routledge, 2007, p. 199.

2 Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 237.
% Ibid., p. 212.

7 Ibid., p. 237.

7 Ibid.

76 Samuel Beckett, The Complete Dramatic Works of Samuel Beckett, p. 234. Visos trys
motery frazés — ,,apsaugok Dieve” atitikmenys.
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Gott behiite!”” (angl. God forbid!”®). Trecia dalis — likes tekstas, j kurj jeina
ir trecia iSgascio iSraiSka: Please God not”. Asmusas pjese suskirsté pagal
siaubingy paslapciy atskleidimus ir juos lydincias reakcijas: kiekviena su-
$nabzdéta paslaptis yra tragiskoji peripetija, likimo smaigis. Siuo atzvilgiu
Becketto pjesés struktiira yra is tiesy ne tik aristoteliska, bet ir neoklasicisti-
né. Neatsitiktinai dalis uzbaigia Dievo gailesc¢io maldavimai: kaip ir graiky
didziosiose tragedijose dievy valia yra nepermaldaujama — esminis pateti-
nés tragedijos bruozas.

Struktiirinis vientisumas. Beckettas savo uzrasy knygeléje atliko keleta
svarbiy tekstiniy pakeitimy, kurie iSryskino struktiirinj pjesés vientisuma.
ReZisuodamas pjese Beckettas pradzioje jterpé naujas eilutes: Vi: Ru, Ru:
Yes, Vi: Flo, Flo: Yes®. Tematiskai Sios eilutés ne tik pasako veikéjy vardus,
bet ir sukuria motyva, kurj véliau atkartoja siy veikéjy iséjimo seka. Uzrasy
knygeléje devintos eilutés Let us not speak istaréja Ru buvo pakeista j Flo®'.
Beckettas pakomentavo §j pakeitima kaip: , galbtit teisingiau filologiskai”®.
Sukuriama ironija: nors Flo praso nekalbéti, biitent ji po keliy akimirky nu-
traukia tyla, inicijuodama pokalbj iSéjus Vi — galima jausti tvyrantj neuztik-
rintuma bei jtampa. Eilutes dreaming of... love® anksciau sakiusi Flo buvo
pakeista j Vi*, tad Sie ZodZiai yra pasidalijimo paslaptimi tarp Vi ir Ru uz-
baigimas, o ne sugrjzusios Flo jsiverzimas j pokalbj. Pasalintas Sio kalbi-
nio akto netikétumas: vieninteliai netikeéti jsiverzimai — motery nuostabos
iSraiSkos iSgirdus siaubingas Zinias. ReZisuodamas pjese¢ dramaturgas pa-
siripino, jog dialogo vyksmas biity nuoseklus ir motyvuotas, suzadinty
pradzios tableau jsteigta neuztikrintumo bei neisreiSkiamumo pojutj.

Beckettas sudaré ir veikéjy judesiy schema®. Ji pabrézia modelio, struk-
taros svarba spektaklyje. Dramaturgas netgi apmasté galimybe pridéti dar
vieng i$éjimy-pasislinkimy-pasidalijimy paslaptimis-sugrjzimy , rounda”
tam, kad veikéjos spektaklio pabaigoje sugrizty i savo pradines pozicijas

77 Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 237.

78 Samuel Beckett, op. cit., p. 354.

7 Ibid.

8 Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 212.

81 Ibid.

8 Samuel Beckett, The Brown Notebook, fol. 3v.

8 Samuel Beckett, The Complete Dramatic Works of Samuel Beckett, p. 355.
8 Samuel Beckett, Stan E. Gontarski, op. cit., p. 212.

8 Samuel Beckett, The Brown Notebook, fol. 1r.
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(angl. Flo, Vi, Ru; vok. Lo, Mei, Su), buty sukurta tobula ,kilpa” (angl. loop),
kuria Beckettas itin meégo taikyti kaip savo kiiriniy struktiiravimo princi-
pa. Vis délto dramaturgas nusprendé Sios idéjos nejgyvendinti ir pateike
tokj paaiskinima: ,MatematiSkai geistina, [bet] logiSkai nejmanoma”*. Ma-
tematiskai , kilpa” turéty buti uzdara (tobulas ratas), taciau logiskai pjesé
baigiasi trims veikéjoms pasidalijus siaubingomis paslaptimis: dramiskai
dar vienas ratas neduoty nieko nauja, tik sumenkinty iki tol vykusio veiks-
mo svarba, pazeisty galimybés ir tikimybés rysius, neiSvengiamai vedan-
¢ius nuo pradzios iki pabaigos. Prezentavus vienodus trijy motery likimus,
pasmerktumga vienatvei ir mirdiai, pjesé yra baigta. Taigi matematisko vs
loginio iSbaigtumo kovoje laimi Beckettas kaip dramaturgas, o ne matema-
tikas-kompozitorius. Vis délto muzikinés kompozicijos principas, buves
toks svarbus Play, pasireiskia ir Come and Go per vizualing ir tekstine simet-
rija. Matematiskumas — tai ir gamtos imperatyvas, cikliSkumas. Tuo tarpu
zmogiskosios biities faktas — pertriikis, baigtinumas. Becketto pasirinkimas
zymi ir Zmogiskosios perspektyvos pirmenybe.

ISvados. Naujai apibrézta ir praktiskai pritaikyta Aristotelio teorija lei-
dzia geriau suvokti Becketto spektaklj. Analitinis imperatyvas vercia ati-
dziau pazvelgti i pjesés struktiirg, ieskoti rysiuy, veiksmo ir charakteriy
motyvuotumo bei padeda paaiskinti pjesés sukeliama efekta, aptarti spek-
taklio recepcijg — tragisSkojo katarsio patirtj. Come and Go virtualus pasaulis
yra nuoseklus ir jtikinamas, saistomas galimybés ir butinybés rySiais bei
vedantis prie tam tikro suvokimo - pasaulio negailestingumo ir gyvenimo
trapumo, baigtinumo apmastymo.

Taigi pjese Come and Go vertéty suvokti kaip aristoteliSkqjg pateting tra-
gedija, iSpildancdia Poetikoje implikuojamus bendrosios tragedijos teorijos
reikalavimus. HerojisSkumo negalimybe ir ,gailétiny” veikéjy, tapusiy ,ne-
gailestingo pasaulio” aukomis, prezentacija sukelia iSskirtinai patetinj atsa-
ka. Tragiskasis katarsis pasiekiamas kognityviskai ir emociskai per pjesés
struktiirg, kuri daro pjesés visatg galima, tikéting ir neiSvengiama, t. y. de-
terminuojancia veikéjy lemtj. Savitas pjesés pasaulis bei veikéjy charak-
terizacija konstruojama ir kostiumy, scenos rekvizito bei teksto, Sviesos,
plastikos, tylos ritmy pagalba. Vis délto Come and Go néra vien matematinés
logikos iSraiska, kuriai pavaldiis i ja jsprausty veikéjy likimai: pjesés struk-
tira yra dramiSkai motyvuota — reprezentuoja Zmogiskaja tragedija.

8 Jbid., fol. 3r.
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THE PERSISTENT ITOIHXIX:
ARISTOTLE’S RETURN TO THE THEORY

AND PRACTICE OF MODERN DRAMA
Aténé Mendelyté

Summary

Recent re-examinations of Aristotle’s Poetics induce one to rethink the
relationship between Aristotle’s theory and modern drama. Strict requirements
for both structure and content of tragedies (the special theory of tragedy) prevent
Aristotle’s theory from being applicable to the wide variety of plays. However,
Leon Golden's extrapolation of the more general requirements inherent in the
Poetics (the general theory of tragedy) lets one practically use the Aristotelian theory
for the analyses of modern plays.

Since catharsis is now mainly understood as a cognitive process of clarification,
an Aristotelian tragedy consists of a begining, middle, and end that are governed
by necessity and probability and that lead towards an inference about a play’s
virtual world. These requirements are raised by the general theory of tragedy; the
tragedies that belong to this category are termed as the tragedies of pathos. They
are to be distinguished from the heroic tragedies, i. e, the tragedies that satisfy
the requiremets for both structure and content.

Samuel Beckett’s late play Come and Go¥ is proved to be a tragedy of pathos
since it satisfies the requirements of Aristotle’s general theory of tragedy. The
impossibility of heroism and the presentation of the pitiful characters that are
,victims of the cruel world”“® induces the experience of the tragic catharsis.
Cathartic understanding is cognitively as well as affectively achieved through the
structure of the play which makes Come and Go’s universe possible, believable,
and inevitable: it determines the destiny of the characters. The characters and
the play’s universe are created through the use of costume, theatrical properties
as well as the rhythm created by lighting, gestures, text and silences. However,
Come and Go is not just a theatrical presentation of mathematical logic, the play’s
structure is dramatically motivated: it constitutes a human tragedy.

8 It is imperative to take into account the staging of Beckett’s Come and Go when inter-
preting the play since its main effect is extralinguistic. In this article Beckett's own staging
and directing of Come and Go at the Schiller Theatre has been taken into account based on
the playwright’s theatrical notebooks and his assistant’s notes. It provides the opportunity
to examine the unified theatrical experience of the play.

% Lyn Gardner, op. cit., p. 199.






